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Muzeum Narodowe w Krakowie

Tkaniny zdobiace Sciany kapitularza Krakowskiej Kapituly Katedralnej na
tle przemian stylowych w XVI i XVII wieku

Decyzja Krakowskiej Kapituly Katedralnej o zdjeciu 1 przekazaniu do konserwacji
pokrywajacych S$ciany przyarchiwalnego kapitularza tkanin stworzyla mozliwo$¢
przeprowadzenia doktadnych badan ich struktury, techniki wykonania, historii i stanu

zachowania. Badania tych obiektéw 1 prace konserwatorskie rozpoczeto juz w 2011 roku.

Zespot omawianych tkanin jedwabnych wykonanych technika lampasu sktada si¢ z 53 brytow
o zblizonych szerokos$ciach od okoto 50 cm do okoto 56 cm i zr6znicowanych dlugosciach
zaleznych od dhugosci 12 ekrandéw, w ktore zostaty wprawione. Dlatego 40 krétszych brytow
ma podobne dlugos$ci, a pozostaltych 13 brytow jest znacznie dluzszych — te byly zapewne
przeznaczone pierwotnie do umieszczenia w znacznie dtuzszych ekranach. W sumie dtugos¢
obiektéw wynosi okoto 100 m. Mniej wigcej polowa z nich zostata wykonana z tkaniny o
dominujgcej we wzorze barwie zielonej, reszta za$ z tkaniny o dominujacej we wzorze barwie
czerwonej. Po pocigciu na fragmenty o odpowiednich dlugosciach, rozmieszczono je w

ekranach na $cianach kapitularza w przemiennym rytmie kolorystycznym.

Ufundowane zostaly wigc w celu obicia nimi powierzchni zapewne znacznie przekraczajacej
50-56 metrow kwadratowych, bowiem procz obiektéw zdjetych ze $cian kapitularza,
zachowaty si¢ jeszcze i1 inne fragmenty tych samych tkanin w skarbcu katedry na Wawelu.
Uszyto z nich 6 makat ujetych ozdobnym galonem, 2 pojedyncze makaty rowniez obszyte

galonem oraz 1 makate zestawiong z pozostatych drobniejszych fragmentow.

Nie wiadomo z calg pewnoscia, kiedy tkaniny zostaly uzyte do ozdoby kapitularza zwanego

letnim po raz pierwszy. Z badan archiwalnych wynika co prawda jednoznacznie, ze prace



przy jego budowie prowadzono od 1601 do 1602 roku', a w 1604 roku ozdobiono go
tkaninami zawieszonymi tam przy pomocy ,.czwiokéw”?. Nie mamy jednak zadnej
informacji, ze wzmianka ta dotyczyla zdobigcych go obecnie obiektow. Kapitularz w tym
czasie stanowitl pomieszczenie zajmujace powierzchni¢ kwadratu o boku okoto 8,2 m. Nie
znamy jednak wysokos$ci pomieszczen, aby moc w przyblizeniu ocenié, ile metrow biezacych
potrzebowano do ozdoby $cian, omijajac okna. W kazdym razie zakup tkanin ,,Tapetia pro
ornando novo Capitulari” duzych rozmiaréw, ,Pro tapete magno ad mensa tegen’ in
Capitulari nouo fl. 36™, miat by¢ sfinansowany w 1605 roku z funduszy kapitulnych, a do ich
zakupu kapituta wyznaczyta sufragana Pawla Dembskiego 1 dwdch kanonikow — Mikotaja
Dobrocieskiego i Jana Foxa*. Juz pod koniec lat 70. XVII wieku przeprowadzono remont
kapitularza, co musialo spowodowac konieczno$¢ zdjecia przynajmniej czg¢sci tkanin
ozdabiajacych wnetrze®. Autorki najnowszego artykulu o tkaninach z kapitularza
przypuszczaja nawet, ze wtedy z resztek uszyto wspomniane juz makaty, ktore
przechowywano w skarbcu®. Z konca 1748 roku lub poczatku 1749 roku zachowata si¢
wiadomos¢, ze wyprano zielone adamaszkowe obicie z kapitularza i wykonano ,,przerobienia
obicia tegoz” oraz zakupiono dwie sztuki ptétna konopnego, ktérym nastgpnie je podszyto’.
Informacja ta dotyczy co prawda obicia adamaszkowego, a nie wykonanego technika
lampasu, ale stosowanie nieprawidlowych nazw, szczegdlnie w sposobie okreslania tkanin,
byly dos¢ powszechne. Prace przy tkaninach zwigzanych z kapitularzem prowadzono rowniez
w latach 1752/1753. Kapituta polecita woéwczas przerobi¢ obicie ,,na Kapitularz Wielki”,
czyli najprawdopodobniej przeznaczonego do ozdobienia kapitularza letniego®. Nastepny

remont kapitularza odbyt si¢ w latach 70. XVIII wieku, w 1776 roku kapitularz byt gotowy.

1 Zob. E. Zych, Opracowanie zestawienia i analizy Zrodet wraz z interpretacjg dotychczasowych historii tkanin

obiciowych z kapitularza Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej, tekst niepublikowany (za udostepnienie
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5 Zob. B. Kalfas, B. Krzywicka, Tkaniny z obicia scian kapitularza, [w:] B. Kalfas et al., Konserwacja tkanin ze
skarbca Katedry na Wawelu dawniej i dzis, Krakéw 2017, s. 177.

6 Zob. ibidem.
7 Zob. E. Zych, op. cit., s. 8, na podstawie AKKK, sygn. R.Cap.130, k. 61v.

8 Zob. ibidem.



W zwiazku z tym wydarzeniem zachowata si¢ wzmianka dotyczaca takze tkanin w
kapitularzu. Jeszcze podczas remontu kapituta 12 lipca 1775 roku podjeta decyzje o
przekazaniu do tego pomieszczenia szpalerow (peristromata) pochodzacych z daru bpa
Andrzeja Trzebickiego, ktore byly przechowywane w skarbcu katedralnym®. Zawieszono
wiec wtedy najprawdopodobniej ufundowane przez hierarche tapiserie. Tkaniny obiciowe
mogly wtedy zosta¢ zdjete badz tez tapiserie zawieszono na ich tle. Duzg ciekawostke i
zarazem istotng wiadomos$¢, na podstawie ktorej bedzie mozna znalez¢ argumenty na rzecz
faczenia istniejacych tkanin z tymi wskazywanymi w zrodlach, stanowi opis szkod
powstatych 13 maja 1783 roku wskutek uderzenia pioruna. Szczegdtowo przedstawiono
drogeg, jaka przebyt piorun, i1 zniszczenia, jakie w zwigzku z tym powstalty. Z notatki
dowiadujemy si¢, ze uszkodzony zostat w dwoch miejscach mur kapitularza oraz metalowe
(ztote) nici w obiciu na S$cianach®. Fakt ten znajduje potwierdzenie w uszkodzeniach
fragmentu jednego z brytéw, na ktéorym widoczne sg $lady zniszczen metalowej blaszki i
nadpalenia jedwabnych nici spowodowane dziataniem wysokiej temperatury. Pozniejsze
informacje sg bardzo ogo6lnikowe. W potowie XIX wieku bp Ludwik Letowski zanotowat, ze
pomieszczenie kapitularza ,,$ciany ma okryte obiciem, stotki do kota i stét posrodku, pod
kobiercem gobelinowym jedwabnym, z herbem i napisem Zadzika”". Informacje z 1878 roku
mowig o zawieszeniu blejtramu z gobelinem przedstawiajacym Kaina 1 Abla oraz o
naprawionych wtedy dwodch portierach pochodzacych z fundacji bpa Jakuba Zadzika. W 1880
roku oddano do konserwacji werdiury pochodzace z fundacji bpa Trzebickiego™. Z tej
informacji moze wynikaé, ze tapiserie fundacji bpa Trzebickiego wymieniono na inne
fundacji bpa Zadzika oraz na gobelin z Kainem i Ablem i1 zawieszano w kapitularzu na tle
istniejacych tam tkanin obiciowych. Jezeli to prawda, powodem takiego traktowania
przedmiotowych tkanin mogt by¢ ich zty stan zachowania, zniszczenia po piorunie, wytarcia
itp. Informacja ta znajduje potwierdzenie podczas organizowanej z inicjatywy ks. Ignacego

Polkowskiego w kapitularzu wystawy, ktorej tto stanowily tkaniny, prawdopodobnie 1 te

9 Zob. B. Przybyszewski, Katedra krakowska w XVIlI stuleciu, Krakow 1912, s. 138; B. Kalfas, B. Krzywicka, op.
cit., s. 177; M. Hennel-Bernasikowa, Gobeliny katedry wawelskiej, Krakdéw 1994, s. 71; AKKK, sygn. Aa 24, k.
298v; Fabrica Ecclesiae Cracoviensis. Materiaty zrodfowe do dziejow katedry krakowskiej w XVIII wieku z
archiwdw kapitulnych i kurialnych krakowskich, wyd. i oprac. B. Przybyszewski, Krakdw 1993, s. 181 (nr 388);
por. E. Zych, op. cit.

10 Zob. E. Zych, op. cit., na podstawie AKKK, sygn. Aa 25, k. 238v.
11 L. tetowski, Katedra krakowska na Wawelu, Krakéw 1859, s. 96, [cyt. za:] E. Zych, op. cit., s. 10.

12 Zob. B. Kalfas, W trosce o narodowe dziedzictwo. Historia konserwacji tkanin ze skarbca katedry na Wawelu,
[w:] B. Kalfas et al., op. cit., s. 17.



stanowigce przedmiot niniejszych rozwazan®. Na przelomie wiekow XIX i XX w czasie prac
przy katedrze zlecono stolarzowi Andrzejowi Sydorowi przygotowanie drewnianych ram™, na
ktore nastepnie pracownicy Zakladu Tapicersko-Dekoracyjnego Stanistawa Stachowskiego
naciagne¢li jedwabne makaty®. Niezwykle cenny, gdy chodzi o histori¢ tkanin z kapitularza
jest rachunek wystawiony przez Stachowskiego 14 listopada 1906 roku. Wyliczyt w nim
prace wykonane przez jego zakltad na rzecz katedry krakowskiej, wérod nich: ,,Za przeszycie i

zalozenie makat z dodaniem plotna™*

. Tyle informacji przekazaly nam archiwalia. Te
stosunkowo skape =zapiski konsekwentnie jednak opisuja dzieje jedwabnych tkanin
obiciowych 1 stwarzajg podstawy do przypuszczen, ze dotycza one przedmiotowych

obiektow.

Uktad tkanin na $cianach kapitularza musial ulega¢ zmianom narzuconym przez
przeksztatcenia komunikacyjne we wnetrzu. W wyniku kolejnych przemian w 2011 roku,
kiedy rozpoczgto prace konserwatorskie, jak juz wspomniano, w pomieszczeniu znajdowato
si¢ 12 ekranow: 1 na $cianie z drzwiami ztozony z 9 brytdw; 4 na $cianie przeciwleglej, z
oknami; 3 na jednej ze $cian bocznych; 4 na przeciwleglej $cianie bocznej. Ekran na $cianie z
drzwiami wypetnialy bryty: zielony zszyty z dwoch fragmentow trafnie zestawionych; dalej
kolejno 8 brytow w rytmicznie zmienianych kolorach: czerwony, zielony, czerwony, zielony,
czerwony, zielony, czerwony, zielony. Ekran na §cianie z oknami wypetnialy kolejno bryty:
zielony zlozony z 3 elementow 1 dalej czerwony, zielony, czerwony. Nastepny ekran na tej
Scianie wypehiaty 4 bryty w identycznym uktadzie. Obok umieszczono waski ekran, do
ktérego dostosowano bryt przez zlozenie tkaniny, a po drugiej stronie ekran z 2 brytami o
roznych kolorach. Ekrany na jednej ze $cian bocznych wypelniono kolejno: 7 brytami:
czerwonym, zielonym, czerwonym, zielonym, czerwonym, zielonym 1 czerwonym. Dalej 2
brytami: zielonym i czerwonym. W tym ekranie na tle brytow wisial obraz, o czym $wiadczy
brak zabrudzen na cze$ci ich powierzchni, a ponizej staty prawdopodobnie krzesta, ktorych
oparcia spowodowaly przetarcia nici tkanin. Drugi ze skrajnych ekrandéw zajmowat 1 bryt

czerwony. Ze znajdujacych si¢ na drugiej $cianie bocznej ekranéw 2 srodkowe miescity po 3

13 Zob. E. Zych, op. cit., s. 10.
14 Ibidem, s. 11, na podstawie AKKK, sygn. A.Cath.2393.

15 Zob. J. Urban, Katedra na Wawelu (1795-1918), Krakdw 2000, s. 312; E. Zych, op. cit., s. 12, na podstawie
AKKK, sygn. A.Cath.2486, sygn. A.Cath.2950.

16 AKKK, sygn. A.Cath. 2959, [cyt. za:] E. Zych, op. cit., s.12.



bryty: czerwony, zielony, czerwony, 2 skrajne za§ zawieraly: jeden z nich bryt zielony w

trzech kawatkach, krétki oraz czerwony krotki, drugi natomiast bryt czerwony"’.

Wszystkie zachowane tkaniny z kapitularza majq identyczng kompozycje w dwdch wersjach
kolorystycznych. Wzoér zbudowany jest symetrycznie osiowo. Motywy rozmieszczone sg w
uktadzie kandelabrowym, na osi nad sobg w rytmicznych odstepach, tworzac kompozycje
zamknig¢ta z mozliwoscig powielania wzorow wzdtuz osi pionowej. Duzy raport wzoru
wskazuje, ze tkaniny komponowane byly z mysla o dekoracji duzych plaszczyzn. O$
kompozycji podkresla duzy szescioptatkowy kwiat w projekcji bocznej stanowigcy centralny
element bukietu ztoZzonego z trzech kwiatéw, wyrastajacego z pnia zminiaturyzowanej palmy.
Dwa kwiaty boczne, umieszczone symetrycznie na lekko wygietych todygach, przypominaja
stylizacja stoneczniki. Bukiet uzupeiniajg cztery lisScie umieszczone miedzy todygami
kwiatow z pigtym na osi. Pien miniaturowej palmy wyrasta z motywu palmety zespolonej z
kisciami winogron. Ramy kazdego opisanego powyzej elementu kompozycji tworza cztery
pedy wybiegajace promieniscie z palmety po dwa w gore i ku dotowi. Kazdy ped stanowi
ulistniona wi¢ z haczykowatymi odgalezieniami z kiSciami winogron zaczepianymi na
wygietych todygach. Kazdy taki ped biegnie najpierw na wprost i zawraca, przewijajac si¢
poprzez ten sam prosty odcinek, tworzac forme litery S, dalej ponownie zawraca i1 przechodzi
w lini¢ prosta zakonczong w polowie raportu duzym lisSciem z rozetka, poprzez ktéra pedy
tacza si¢ ze sobg przy zewnetrznych brzegach brytu. Od dolnych esowatych lodyg odrastaja
wygiete na zewnatrz pedy zakonczone duzymi kwiatami w projekcji frontalnej i mniejszymi

w projekcji boczne;.

Opisany typ kompozycji jest typowy dla tkanin przeznaczonych do iaczenia przycietych z
nich brytéw na wyznaczonych powierzchniach. Informuje o tym sam uktad motywéw. Na
$cianach kapitularza zastosowano potaczenie brytow w dwoch kolorach, w rytmie
przemiennym, ktéry mozna zacie$nia¢ lub rozszerza¢ w zaleznosci od wielko$ci powierzchni
przeznaczonej do ozdobienia. Zaméwienie tkanin w dwoch kolorach byto wiec celowe i
konsekwentnie zaplanowane, by osiggna¢ korzystny efekt artystyczny. O tym dosé
znamiennym fakcie niestety nie informuja Zadne zapiski Zréodlowe dotyczace tkanin z
kapitularza. Jest to tym bardzie zastanawiajace, ze chodzilo o szczegoélnie kosztowne

zamoOwienie, dotyczace duzej liczby metrow tkaniny w dwoch wersjach kolorystycznych.

17 Na podstawie Opisu przedmiotu zamdwienia dr Natalii Krupy.



Dzigki mozliwosci przeprowadzenia doglebnej analizy technicznej przedmiotowych tkanin
stwierdzono, iz obie wersje kolorystyczne — zielong 1 czerwona — wykonano z nici
jedwabnych technika lampasu dwuosnowowego oraz wielowatkowego (watek lansowany i
broszowany), pozwalajaca na nadanie tkaninie dwoch réznych faktur. Cze$¢ zasadnicza
tkaniny stanowi atlas osnowowy o$mionitkowy o regularnym skoku, widoczny w partiach
todyg wici roslinnej. Cze$¢ ozdobna to pokrycia watkowe lansowane — metalowa blaszka —
lamelka — 1 dodatkowe broszowania tworzace wzér tkaniny. Osnowa wigzaca watki
dekoracyjne wprowadzana jest na przemian z osnowa konstrukcyjna, splata si¢ z watkiem
konstrukcyjnym na catej szerokosci tkaniny splotem sko$nym czteronitkowym osnowowym
pochylonym w lewo. Watki dekoracyjne przeplataja si¢ z osnowg wigzaca splotami: skosnym
wzmocnionym czteronitkowym pochylonym w lewo (zo6tte tto tkaniny z lansowang lamelka)
oraz splotem sko$nym czteronitkowym watkowym pochylonym w lewo (wielobarwne kwiaty
oraz biate obramienia kwiatéw i todyg). W wyniku analizy technicznej ustalono tez, ze czgs¢
tkaniny w kolorze zielonym zostala wykonana inaczej, jakby bardziej pobieznie, mniej
precyzyjnie. Zasadniczg technik¢ wykonania w tym przypadku stanowi bowiem atlas

osnowowy piecionitkowy; drobne rdéznice dotycza takze watkéw broszujacych.

Analiza techniki wykonania przyniosta rowniez szczegdétowe informacje na temat brzegow
warsztatowych. W tkaninach czerwonych 1 czgsci zielonych zostaly one skonstruowane z
biatych watkow, a osnowy sa biate, zielone, bialo-z6tto-czarne lub biale, brazowe 1 biato-
z6lte. Brzegi tkanin zielonych o nieco innej technice charakteryzuja si¢ zielonym watkiem
konstrukcyjnym 1 majg osnowy biale, bragzowe, biato-zotte. Wykonane zostaty splotem
sko$nym o$mionitkowym pochylonym w lewo oraz ptdéciennym na czterech skrajnych

nitkach?®,

Na podkreslenie zastuguje fakt zastosowania w kompozycji obu tkanin jako jednego z
watkow lamelki z blaszki metalowej ztoconej, gesto przetykanej™. Do dzi§ zachowaty si¢
jedynie bardzo drobne jej resztki, ale pierwotnie ggsto przetykane pasma blaszki tworzyly

efekt zlotego tta, znaczaco podnoszac splendor takze wnetrza, do dekoracji ktorego byty

18 Technika wykonania na podstawie: Pawet Piechnik, Opracowanie metody rekonstrukcji splotu tkaniny
obiciowej ze scian kapitularza Krakowskiej Kapituty Katedralnej wystepujgcej w dwdch wersjach
kolorystycznych (czerwien i zielen)

19 Wiecej na temat nici metalowych w tkaninach por.: A. Karatzani, Metalthreads: the historical development,
https://conferences.saxo.ku.dk/.../keynote.../Anna_Karatzani.pdf [dostep: 14.02.2021]; M. Jaro, Gold
Embroidery and Fabrics in Europe XI-XIV Centuries, ,,Gold Bulletin” 1990, nr 23, s. 40-57; M. Jaré, A.L. Téth,
Scientific Identification of European Metal Thread Manufacturing Techniques of the 17-19" Century,
,Endeavour New Series” 1991, nr 15(4), s. 175-184.



przeznaczone. Przypomnie¢ tu nalezy przytoczong za zréodlami histori¢ z piorunem, ktore to
wydarzenie zdaje si¢ potwierdza¢ wiadomo$¢ o duzej liczbie metalowych nici w tkaninach,
skoro to wlasnie one prawdopodobnie staly si¢ przyczyng zniszczenia tkanin przez

wyladowanie elektryczne.

Tkaniny stosowano czesto do ozdabiania wnetrz zarowno koscielnych, jak i swieckich. Ten
sposob dekoracji nazwano réznie. Rownie czgsto spotka¢ mozna okreslenia: kottryny, opony,
obicia, jak i tapety czy szpalery. Niekiedy, szczegolnie pod koniec sredniowiecza 1 pdzniej, w
XVI1 XVII wieku, tkaniny zastgpowano papierem i wtedy najczgéciej nazywano takie ozdoby
koltrynami. Wielokrotnie podejmowano proby precyzyjnego przypisania dekoracjom
$ciennym z tkanin lub papieru okreslen uzywanych w inwentarzach zrédtowych. Nie zawsze
wyniki mozna uzna¢ za satysfakcjonujace. Nazwy bowiem nadawano tkaninom w sposob
automatyczny, bez precyzyjnego okreslenia kryteriow technicznych czy stylistycznych.
Konsekwentne stosowanie wlasciwych termindw nie bylo mozliwe, zalezaly one raczej od
miejscowej tradycji, grupy spotecznej, regionalnych obyczajéw itd. Dla jednych wiec tkaniny
na $cianach byty obiciami, dla innych za$ szpalerami, oponami czy makatami. Dlatego mozna
raczej okreslenia te uznaé za rownoznaczne i stosowac je bez dodatkowych objasnien®. W tej
wieloznaczno$ci z pewnos$cia nalezy wyodrebni¢ z powodu jasnych kryteriow technicznych
tapiserie, arrasy 1 gobeliny. Natomiast tapetia — nazwa wystepujaca w zrodtach — moze
doktadnie oznacza¢ tapetg, czyli ozdobng tkanine lub papier o cigglym wzorze do zaktadania
na $cianie bryt obok brytu. Stowo to jednak z pewnoscia nie okreslato papierowych tapet w
znaczeniu podobnym do uzywanego wspoélczesnie. Termin ,.tapetia” musiat oznacza¢ sposob
ozdobienia przez zestawianie paséw w duzg kompozycje, czyli tapetowanie tkaning
jedwabng. Dekoracje $cian za pomocg umieszczanych obok siebie na $cianach brytow tkaniny
badzZ papieru znane byly juz w czasach $sredniowiecza. Przyktadem moga by¢ rézne fragmenty
papierowych obi¢ odnalezione w czasie prac konserwatorskich w krakowskich kamienicach.
Obicia te charakteryzowaly si¢ specyficzng kompozycja wielkoraportowa o wzorach
roslinnych nasladujgcych wzory tkanin, ktorych bryty zestawiano tak, aby elementy wzoru
tworzyly sie¢. Najlepszym 1 najwazniejszym dla naszych rozwazan przyktadem jest datowany
na 1665 rok fragment o kompozycji z charakterystycznymi motywami petli, ktorym to
motywem nawigzuje on do szczegdtow kompozycji tkanin z kapitularza*. Czgsci identycznie

zdobionej koltryny, podobnie datowane, odnaleziono takze w kamienicy przy ul.

20 Zob. A. Bender, Koftryny i tapety — papierowe obicia scienne w XVI-XIX wieku, Lublin 1992.



Dominikanskiej w Krakowie”?. Wolno wysnu¢ domniemanie, ze zrdédlem inspiracji dla

wzorow kottryn mogtly by¢ motywy wystepujace na tkaninach z kapitulnego wnetrza.

Na podstawie informacji zrédlowych oraz zachowanych zabytkow, mozna przypuszczaé, ze
ozdabianie $cian tkaninami, zwlaszcza pod koniec XVI 1w XVII wieku, byto w Polsce bardzo
popularne®. Slady tej popularnosci zachowaly si¢ przede wszystkim we wnetrzach
ko$cielnych w postaci brytow, ktorymi ozdabiano w XVI 1 XVII wieku $ciany ko$ciotow i
klasztoréw, a takze w postaci wzmianek w zapiskach zrodtowych. Na przyktad w klasztorze
Klarysek znajdowalo si¢ obicie ufundowane przez ksieni¢ Ann¢ Tyrnawska, o czym
wzmiankuje najstarsza kronika klasztorna: ,,data obicie szyte na suknie karazyjnem biatem
wiloczkami a bryty miedzy niemi weneckiego adamaszku w karmazynie”*. Prawdopodobnie
ten sam obiekt wzmiankowano tez w aktach wizytacyjnych bpa Kazimierza Lubienskiego w

”% Po roku

1711 r. Wtedy opisano je jako: ,,obicie zlociste karmazynowe na pot kosciota
1658 ksieni Eufrozyna Stanistawska: ,,sprawita tysz obicie zacne zlociste altembasowe na
ztotym dnie wzur Axamitny czerwony za kilka tysiency od krewnych i dobrodziejuw swoich
takierz obicie na kazalnicy nad kazalnica i na porencu”®; w inwentarzu z 1718 roku
najprawdopodobniej to samo obicie opisano jako: ,karmazynowe na zlotem dnie axamitny

karmazynowy wzor wkorony i klosy””

. W klasztorze Wizytek w Krakowie zachowato si¢
wspaniale obicie z brytéw adamaszku i1 aksamitu stuzace do ozdoby $cian wnetrza kosciota.
Na catos¢ sktada si¢ 15 czesci. Ofiarowane zostaly klasztorowi na podstawie testamentu bpa

Jana Malachowskiego z 1694 roku®®. W kosciele Misjonarzy w Krakowie wnetrze takze

21 W 2008 roku w Pracowni Konserwacji Biblioteki Uniwersyteckiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
znaleziono fragmenty grafik, ktére petnigc role makulatury introligatorskiej, przez przeszto trzysta lat ukryte
byty w oprawie czwartego tomu Opera Francesca Bordoniego, wydanego w 1665 roku w Lionie, zob.
http://www.folkwoodcuts.eu/awers/koltryny-odkryte-w-makulaturze-introligatorskiej.html [dostep:
14.02.2021].

22 B. Skoczen-Marchewka, Koftryny odnalezione w krakowskiej kamienicy,
http://www.folkwoodcuts.eu/awers/koltryny-odnalezione-w-krakowskiej-kamienicy.html [dostep: 14.02.2021].

23 Zob. np. M. Rychlewska, Tkaniny obiciowe, [w:] Zarys historii wtékiennictwa na ziemiach polskich do korica
XVl wieku, red. J. Kaminska, I. Turnau, Wroctaw 1966, s. 507-525.

24 Cyt. za: Pax et bonum. Skarby klarysek krakowskich, red. M. Reklewska, A. Wtodarek, Krakow 1999, nr kat.
VI/47, oprac. A. Warzecha (w opracowaniu brak cytowanej informacji).

25 AKKK, Ak. Vis. 63, s. 1062.
26 Pax et bonum..., s. 175.
27 Ibidem.

28 Zob.: F.S. Ignaszewska, Fundacja Matachowskiego, ,,Rocznik Krakowski” R. 47, 1976, s. 90; Skarby
krakowskich Wizytek, red. A. Wtodarek, Krakéw 2010, kat. nr VII/47, s. 278.



zdobione bylo tkaninami: ,,Obicia koloru adamaszkowego czerwonego na mury kosciota
przyptowiatego kawatkéw w bryty zszywanych. 4”; ,,Dtto z dwoch brytow na dnie ztotym
szychowym kwiaty wielkie z aksamity czerwonego frandzelka iedwabng obwiedzione
plotnem szarym podszyte. 1”; ,,Podobnych takze kawatkow potadamaszkowych czerwonych z

galonkami szychowemi. 2%,

Okazate tkaniny zakupione przez Mari¢ Kazimier¢ we Wloszech dekorowaty wnetrza patacu
w Wilanowie. Na podstawie inwentarza wilanowskich ruchomosci sporzadzonego w 1696
roku mozna stwierdzi¢, ze komnaty patacu, sypialnie i cztery gabinety przykrywaty wzorzyste
aksamity wloskie. Obicia te, po $mierci krdla, zdjeto ze Scian i podzielono miedzy trzech
krolewskich synow. W 1719 roku swoja cze$¢ Konstanty Sobieski podarowal do kaplicy
Matki Boskiej na Jasnej Gorze. W przytaczanych przez Marie Zukowska zrédlach okreslone

sg one jako aksamity genuenskie®.

Taki sposob dekorowania wnetrz zarowno koscielnych, jak i $wieckich byt szeroko
stosowany w catej Europie®. W zabytkowych wngtrzach patacéw i dworow zachowato sig
wiele przyktadow dekorowania $ciennych tkaninami. Mozna tu przytoczy¢ na przyktad
dekoracje w jednej z komnat Palazzo Publico w Sienie, skomponowang z datowanych na
XVII wiek wzorzystych aksamitow i tkaniny gladkiej, lub tkaniny w sali aksamitow 1 sali
tronowej w La Galleria Doria-Pamphilj w Rzymie*. Bogata dekoracja aksamitami z przetomu

wiekéw XVII i XVIII nadaje charakter na przyktad wnetrzom w Chisvick House™®.

Na tym tle tkaniny stanowigce ozdobe wnetrz wawelskiego kapitularza prezentuja si¢ jako
wyjatkowy zachowany zespot z epoki, stanowigcy kapitalny przyktad dekoracji

pomieszczenia.

Pierwsza wzmianka zrodlowa dotyczaca tkanin w kapitularzu letnim, jak juz wspomniano,

pojawita si¢ w latach 1602-1603, kolejne w roku 1604 1 1605.

29 Ibidem.

30 Zob. M. Zukowska, Zespdt obiciowych aksamitéw wzorzystych tzw. velours de Genes we wnetrzach patacu w
Wilanowie, ,,Ochrona Zabytkéw” 1966, 49/2(193), s. 126-137.

31 Zob. M. Rychlewska, op. cit., s. 507-525.

32 Zob. R. Orsi Landini, The Velvets in the Collection of the Costume Gallery in Florence, Riggisberg 2017, s. 113,
il. 22-23.

33 Zob. info@chgt.org.uk [dostep: 14.02.2021].
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Do tych wydarzen odwotuja si¢ Barbara Kalfas i Beata Krzywicka, autorki najnowszego i
jedynego opracowania tkanin z kapitularza*. Informacje zroédlowe — jak to zostanie jeszcze
dowiedzione — tacza traftnie z kapitulnymi tkaninami obiciowymi, ktore zostalty poddane.
Stusznie podaja tez w watpliwos¢ dotychczasowe prowizoryczne datowanie przedmiotowych
obiektéw na przetom XVII i XVIII wieku®. Nieslusznie jednak — jak to zostanie wykazane —

tacza miejsce ich wykonania z terenami Bliskiego Wschodu®.

Opisana tkanina wykonana w dwoch wersjach kolorystycznych 1 w dwoch nieco réznych
wariantach technicznych nie znajduje bowiem zadnych analogii z tkaninami, ktorych
wykonanie mozna taczy¢ z osrodkami czynnymi na terenie Bliskiego Wschodu. Jaki$ cien
powigzan mozna odszuka¢ w kompozycji sieciowej; podobny do niej uktad wystepuje na
tkaninach tureckich z poczatku XVII wieku. Cecha ta jednak — jako typowa dla kompozycji
tego okresu — nie moze $wiadczy¢ o jakichkolwiek zwigzkach warsztatowych. Juz sama
analiza techniki wykonania lampasu wykazuje zasadnicze roznice, wykluczajace mozliwosé
powigzan z warsztatami wschodnimi. Lampasy tureckie wyst¢pujace w odmianach kemha,
zerbaft, serenk, charakteryzowaty si¢ splotem atlasowym w proporcji 4/1 w tle 1 splotem
rzedowym 1/3 we wzorze”. Brak tez jakichkolwiek podobienstw w sposobie komponowania
brzegdw warsztatowych. Koncepcje taczaca tkaniny z kapitularza z Bliskim Wschodem

mozna wiec spokojnie odrzuci¢ jako pozbawiong podstaw.

Miejsca wykonania przedmiotowych tkanin nalezy szuka¢ wylacznie w czynnych i znanych
osrodkach tkackich we Wiloszech, ewentualnie w Hiszpanii. Samym ukladem
kompozycyjnym, o centralnie umieszczonych motywach bukietow ujetych lancetowatymi
lis¢mi lub wicia w rodzaje medalionéw, nawiazuja do typowych koncepcji tkanin
przypisywanych warsztatom wiloskim lub hiszpanskim w drugiej potowie XVI wieku®.
Podobny wzor charakteryzuje na przyktad tkanine dalmatyki z Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku (nr inw. 16.32.317), ktérej wykonanie przypisywane jest warsztatom

wloskim lub hiszpanskim czynnym w XVI wieku. Jako wyrdb hiszpanski z warsztatow w

34 Zob. B. Kalfas, B. Krzywicka, op. cit., s. 176.

35 Zob. Katalog Zabytkoéw Sztuki w Polsce, t. IV: Miasto Krakow, cz. 1: Wawel, red. J. Szablowski, Warszawa
1965, s. 129.

36 B. Kalfas, B. Krzywicka, op. cit., s. 176.
37 Zob. N. Atasoy, Imperial Ottoman Silks and Velvets, London 2001.

38 Zob. np. D. Davanzo Poli, N.M. Riccardona, Otto secoli di arte tessile ai Frari, sciamiti, velluti, damaschi,
broccati, ricami, Padova 2014.
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Toledo w XVI wieku okreslona jest inna tkanina z tego muzeum (nr inw. 34.29) o regularnym
wzorze wazonOw ujetych wicig spinang koronami z symetrycznie umieszczonymi motywami
ptakéw 1 lwow. Innym przyktadem pochodzacym z tej samej placowki jest tkanina o
podobnym uktadzie wzoru z medalionami wytyczonymi wicig spinang koronami (nr inw.
13643B/09.50.2092) okreslona jako wtoska i datowana na XVI wiek. Przyktady podobnego
uktadu kompozycyjnego wytyczonego lis¢mi lub wicig mozna mnozy¢. Warto wymieni¢
jeszcze tkaninge z Victoria and Albert Museum (nr inw. 1211-1877) datowang na poczatek
XVII wieku, pochodzaca z wloskiego warsztatu, a takze przyktady publikowane jako wioskie

lampasy, atlasy i brokatele z konca XVI wieku®.

Dalszych podobienstw nalezy szukaé w szczegotach wzoru. Na przyklad elementy
kompozycji — todygi odrastajace z wici zakonczone kwiatami w projekcji bocznej 1 frontalne;,
w podobnej wersji formalnej, wystepuja w dekoracji tkanin z Victoria and Albert Museum
(obiekt datowany na koniec wieku XVI, nr inw. 27438/06.1199.5), oraz Metropolitan
Museum of Art (nr inw. 84549.50.2081), podobnie taczonych z warsztatami wioskimi.

Inng szczegodlng cechg tkanin z kapitularza jest charakterystyczny sposdb wpisania zarowno
calego wzoru, jak i poszczegolnych motywow w szeroko$¢ brytu tak, ze po ztaczeniu paséw,
wzor moze by¢ kontynuowany w sposob ciagly wzdhuz i wszerz tkaniny. Najwcze$niej
datowana tkanina o takiej wlasnie kompozycji, taczona — ze wzgledu na sposob stylizacji
motywow — ze stylem mudéjar, wykonana technikg lampasu, pochodzi z Hiszpanii z XV
wieku i przechowywana jest w Cleveland Museum of Art (nr inw. 1929-83-1). O§ kompozycji
stanowi bukiet wyrastajacy z ptaskiej wazy 1 lisci palmy zlozony z trzech galezi z ptakami®.
Podobne cechy prezentujg dwa bryty tkanin ze zbiorow Metropolitam Museum of Art (nr inw.
1984.301b) i Angewandtekunst Museum w Wiedniu (nr inw. T7929), wykonane z jedwabiu z
dodatkiem metalowej lamelki we Wtloszech na poczatku w XVII wieku. Kompozycje

wyznaczaja wici Zz umieszczonymi ha osi motywami.

Moze najbardziej charakterystycznym elementem zastosowanym w kompozycji tkanin z
kapitularza jest sposob ksztattowania wici, ktore stanowigc boki medalionow, przewijaja si¢

przez siebie, tworzac petle. W Metropolitan Museum of Art znajduje si¢ fragment jedwabne;j

39 Zob.: B. Markowsky, Europdische seidengewebe des 13-18. Jahrhunderts, K6ln, kat. nr 119, 160; B. Borkopp
Restle, Textile Schdtze aus Renaissance und Barock aus den Sammlungen des Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen 2002, kat. nr 65/175.

40 Podobne tkaniny zob.: C.G.E. Bunt, Hispano-morseque Fabrics, London 1965; E. Morral i Romeu, A. Segura i
Mas, La seda a Espanya. Llegenda, poder | realitat, Barcelona 1991.
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tkaniny (nr inw. 58156.09.50.2076), w ktorej granice medalionéw wytyczaja dwie
przeplecione ze sobg wstegi. Datowana jest ona na XVI wiek i laczona z warsztatami
hiszpanskimi. Nieco podobnie wygladajg odcinki wici zakreslajacej medaliony w tkaninie z
Victoria and Albert Museum. W tym przypadku przepleciono przez nie krotkie spiralnie
skrecone pedy*’. Obiekt wykonany jest technikg aksamitu na tle zdobionym lamelka srebrng i
taczony z warsztatami florenckimi miedzy potowa XVI i polowa XVII wieku*. Podobna
tkanina ze zbiorow La Collezione Gandini, datowana na trzecig ¢wier¢ XVI wieku i
identyfikowana jako wyrdb florencki, wykonana jest technika lampasu o podobnym wzorze,
na pierwsza potowe XVII wieku®. W tym samym muzeum znajduje si¢ tez tkanina wykonana
technikg adamaszku datowana na okoto 1600 rok i przypisywana warsztatom wiloskim, w
ktérej kompozycji roéwniez wystepuje motyw spirali owinigtej wokot wici®. Obiekt o
zblizonym wzorze i technice z podobnie ksztaltowanymi wiciami ze spiralami znajduje si¢ w
Los Angeles County Museum of Art. Wykonanie jej taczone jest z Genug w latach 1500-
1525%. Najpozniej, na przetom wiekow XVI i XVII datowany jest fragment tkaniny o
motywach pojedynczych odcinkéw tworzacych wzor sieciowy z przeplecionymi esowatymi
motywami*. Nalezy zwroci¢ uwage na jeszcze jedng tkaning ze zbiorow Metropolitan
Museum of Art. Jest to fragment jedwabnego aksamitu (nr inw. 09.50.2179) wykonany we
Wioszech takze w XVI wieku, ktorego kompozycja wytyczona zostala wicig zakreslajaca
motywy Osemek, czym najbardziej przypomina sposob przebiegu wici w tkaninach z
kapitularza. Taki sposéb przeplatania wici stanowigcych zamknig¢cie medalionow wystepuje
bardzo rzadko. P6zny przyktad tego motywu, ale z tg r6znicg, ze linia ciggla wyznaczajaca
podzialy podzielona zostata na cztery identyczne elementy esowate ze spiralnie przepleciona
wicig, wystepuje w dekoracji tkaniny przechowywanej w Museo Diocesano Tridentino.

Mozna uznad, ze jest to — datowany na pierwsza ¢wier

41 Zob. M. King, D. King, European Textiles in the Keir Collection 400BC to 1800AD, London 1990.
42 Zob. L. Monnas, Renaissance Velvets, London 2012, kat. nr 44.

43 Zob. M. Cuoghi Constantini, J. Silvestri, La Collezione Gandini. Tessuti del Medioevo e de Rinascimento,
Bolonia 2011, kat. nr 190, 192, 269.

44 Zob. B. Markowsky, op. cit., kat. nr 120.
45 Zob. E. Meader, Renaissance: Costumes and Textiles 1450-1620, Los Angeles 1979, s. 28.

46 Zob. R. Bonito Franelli, C. Ponzecchi, I museo del tessuto a Prato, Prato 1975, kat. nr 55.
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XVII wieku — etap rozwoju form, ktére wczesniej, podobnie jak na tkaninach z kapitularza,

byty ciagle®.

Tkaniny z kapitularza wyr6zniajg si¢ najbardziej dzigki uzyciu egzotycznych motywow drzew
palmowych. Podobne elementy groteskowe, na przyklad zwierzeta, postacie 1 inne
fantastyczne formy, pojawialy si¢ szczego6lnie wyrobach przeznaczonych na obicia $cian lub
uzywanych w dekoracji wnetrz. Wéroéd niewielu zachowanych tkanin o podobnym typie
zdobienia uwage zwraca datowany najwczesniej, bo juz na poczatek XVI wieku, fragment
barwnego aksamitu z kolekcji Gandini, dekorowany motywem drzewa palmy*. Nieco
pbézniej, na XVI wiek, datowany jest fragment aksamitu przechowywany w Metropolitan
Museum of Art (nr inw. 46.156.67). W kompozycji tej tkaniny zastosowano na osiach
medaliondw motywy przypominajagce czesciowo azurowe kolumienki, zestawione z
dekoracyjnych elementdw. Dobrymi przyktadami sg takze dwie tkaniny ze zbioréw Victora
and Albert Museum, obie wykonane technika aksamitu. W jednej z nich (nr inw. 147.1888)
symetryczny wzér budujg dwa pedy wyrastajace z pnia o ksztalcie krotkiej palmy z lisémi po
bokach. Obiekt ten datowany jest na okoto 1570-1600 i przypisywana warsztatom w Genui,
Florencji lub Wenecji. Druga tkanina (nr inw. 2006AC7203), datowana na okoto 1650, jest

komponowana podobnie, z tym ze w miejscu palmy umieszczono motyw stonca.

Wsrod licznie zachowanych publikowanych i1 niepublikowanych tkanin, udostgpnionych na
stronach internetowych przez muzea, z trudem mozna odnalez¢ wyroby podobne do tkanin z
kapitularza. Trudno$ci dopelnia tez fakt, ze wiele przywotanych powyzej obiektow nie ma

jednoznacznych atrybucji, ktére ciagle sa doprecyzowywane przez fachowcow.

Mimo skapych przekazoéw mozna jednak na podstawie analizy wystepujacych podobienstw w

ogolnych zasadach kompozycji i szczegdtach poszczegdlnych motywow przypisa

przedmiotowe tkaniny warsztatom wloskim pracujagcym na przetomie wieku XVI i XVII
najprawdopodobniej w Wenecji. Tkaniny datowane na okoto potowe i druga potowe XVII
wieku majg juz inne cechy stylistyczne i trudno w tej grupie szuka¢ analogii®. Nalezy tez
zauwazy¢, ze wyodrebnione w analizach cechy wskazujace na podobienstwa migdzy wzorami
omawianych tkanin 1 tkaninami hiszpanskimi s3 — w porOéwnaniu z przywotanymi

podobienstwami wsrod tkanin atrybowanych warsztatom wloskim — nieliczne i mato

47 Zob. D. Devoti, D. Digilio, Vesti liturgiche e frammenti tessili nella raccolta del Museo Diocesano Tridentino,
Trento 1999, s. 59.

48 Zob. M. Cuoghi Constantini, J. Silvestri, op. cit., kat. nr 47.

49 Zob. np.: A. Geijer, A History of Textile Art, Milan 1982; E. Markowsky, op. cit.



14

przekonujace. Wskazywac¢ moga raczej na wzajemne oddzialywania wzorow tkanin wtoskich
1 hiszpanskich. Biorgc pod uwage przede wszystkim fakt odnajdywania wszystkich
analogicznych cech we wzornictwie tkanin wioskich, nalezy tkaniny z kapitularza taczy¢ z

warsztatami wloskimi.

Taka atrybucje potwierdzaja tez technika wykonania i wystgpujace w tkaninach z kapitularza
brzegi warsztatowe, ktore rdznig si¢ kolorem watkow konstrukcyjnych. Tkanina czerwona ma
watek konstrukcyjny brzegu warsztatowego w kolorze biatym, tkanina zielona w kolorze
zielonym. Identyczny zielony brzeg warsztatowy wystepuje na przyktad w zachowanych w
klasztorze Wizytek w Krakowie tkaninach obiciowych, wykonanych prawdopodobnie pod
koniec wieku XVII w warsztacie weneckim®. Zgodnie z wiadomos$ciami zrédtowymi
dotyczacymi przepisow stosowanych we wioskich warsztatach wytwarzajacych jedwabne
tkaniny, opracowanymi dla okresu 1265-1512, biate brzegi warsztatowe oznaczaty tkaning
najwyzszej jakosci. Wzmiankuje o tym na przyktad statut warsztatow w Lukce z 1376 roku.
W 1457 roku Wenecjanie wprowadzili podobne najwazniejsze oznaczenia dla najwyzszej
jakosci tkanin. Dla oznaczenia tkanin barwionych kermesem, najdrozszym barwnikiem,
dodawano zielone brzegi ze ztotym prazkiem®. Zasady te jednak nie zawsze byly stosowane
konsekwentnie, na przyktad w Genewie w 1578 roku zdecydowano w miejsce zlotej blaszki
wstawia¢ z6lty jedwab. Wedlug wiadomosci zrodlowych charakterystyczne kolory dla
brzegdw warsztatowych mogty by¢ uzywane nie tylko w jednym warsztacie we Florencji*’. W
przypadku tkanin z kapitularza przynajmniej czg¢sci owych brzegdéw wskazuj, ze do barwienia
uzyto kermesu. Co prawda brak jest ztotej lamelki, ale przepisy nie zawsze stosowano
konsekwentnie 1 nie zawsze ztota blaszka byta najwazniejsza. Dla naszych badan istotne jest,
ze tkaniny byly perfekcyjnie wykonane pod wzgledem technicznym, przy uzyciu
najprawdopodobniej najdrozszych barwnikéw, ozdobione ztota blaszka o wzorze
skomponowanym w sposob indywidualny w oparciu o stosowane w osrodkach wtoskich na

przetomie wieku XVI 1 XVII zasady kompozycyjne 1 zasob motywow.

50 Zob. Skarby krakowskich Wizytek, kat nr VII/47, oprac. A. Warzecha.

51 Zob.: L. Monnas, Loom widths and selvedges prescribed by Italian Silk Weawing Statutes 1265-1512: A
preliminary investigation, ,Cieta Bulletin” 1988, t. 66, s. 40; L. Mola, The Silk Industry of Renaissance Venice,
Baltimore—London 2000; bardziej szczegétowo na temat brzegdw warsztatowych por. L. Monnas, Renaissance
Velvets, London 2016, s. 25-26.

52 Zob.: L. Monnas, Merchants, Princes and Painters: Silk Fabrics in Italian and Northern Paintings, 1300-1500,
New Haven—London 2008; R. Orsi Landini, op. cit., s. 37-67.
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W celu bardziej precyzyjnej identyfikacji tkaniny z kapitularza wré¢my na chwilg jeszcze do
wspomnianego wczesniej obicia sprawionego przez ksieni¢ Eufrozyne Stanistawska do
klasztoru Klarysek. Tkanina o aksamitnym wzorze na tle dekorowanym lamelka ma we
wzorze wiele szczegdtow podobnych do tkaniny z kapitularza. Obiciowy aksamit z klasztoru
ma podobny do lampasu z kapitularza uktad kompozycyjny. Podobienstwa oszuka¢ mozna
takze w szczegotach. Przede wszystkim zwracajg uwage kiscie winogron, ktore na aksamicie
sg bujne i1 dojrzate, na lampasie za$ znacznie drobniejsze, jakby dopiero zaczynaly si¢
rozwija¢. Podobne sa tez na tych tkaninach uktady cienkich galagzek z duzymi pelnymi
kwiatami w projekcji frontalnej i mniejszymi w projekcji bocznej. Przyktad ten pozwala na
pokazanie mozliwego rozwoju formalnego tych motywow od spokojnych wywazonych form
jeszcze klasyfikujacych sie jako renesansowe do bujnych form barokowych. Tkanina z
klasztoru Klarysek datowana jest na okres okolo 1640-60*. Lampas z kapitularza

niewatpliwie jest od niej wczesniejszy.

Powyzszy wniosek powstaly w wyniku analizy stylistycznej i technicznej znajduje tez
potwierdzenie w zrodlach. Z informacja o zakupieniu tkanin na przetomie roku 1602/1603
mozna taczy¢ wigkszos¢ tkanin zielonych i tkaniny czerwone, z informacja o zakupie w 1605
roku za$§ — reszt¢ tkaniny zielonej, o mniej starannej technice wykonania. Moze okazalo sig,
ze zamdwionego materialu nie wystarczy i trzeba byto zlozy¢ ponowne zamoéwienie, ktore
warsztaty realizowaly w pos$piechu i stad mniej starannie. Dalsze dzieje naznaczyly tkaniny w
kapitularzu uszkodzeniami, ktore zostaly wcze$niej opisane. Niestety brak jest ciagle
jednoznacznych informacji o fundacji tych obiektow. Wolno przypuszczaé, ze tak wielkie
przedsiewzigcie moglo wynika¢ z inicjatywy bpa Bernarda Maciejowskiego, ktory —
zatwierdzony przez papieza 23 maja 1600 roku — na poczatku wieku XVII sprawowat wtadze
biskupig w Krakowie. Maciejowski wstawit si¢ wieloma fundacjami, migdzy innymi hojnie
obdarzyt kosciot Jezuitow w Lublinie. Wiele os6b doznawato opieki ze strony biskupa.
Stynna byta jego dziatalno$¢ filantropijna kierowana do os6b wywodzacych si¢ z r6znych
grup spotecznych. Bedac kaptanem bardzo ascetyczny i pelnigcym skrupulatnie stuzbe Boza,
szukat  takze wytchnienia w rozmowach z poetami i uczonym popierat ich aspiracje w
dziedzinie kultury*. Kapitularz ozdobiony pigknymi tkaninami stanowi¢ mogt odpowiednia

oprawe rzagdow tego hierarchy. Jak juz wspomniano, w 1605 roku zadanie zakupienia tkanin

53 Zob. Pax et bonum..., kat.nr VI/46.

54 Zob. A. Dicianéwna, Kardynat Bernard Maciejowski jako opiekun uczonych i literatéw, ,Collectanea
Theologica” 1934, 15/3, s. 359.
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(rowniez okreslonych terminem ,,tapetia”) do kapitularza kuria zlecila sufraganowi Pawlowi
Dembskiemu oraz dwom kanonikom — Mikotajowi Dobrocieskiemu 1 Janowi Foxowi®.
Dobrocieski jako kanonik, a pdzniej kanclerz sgdéw biskupich, z urzedu czgsto spotykat si¢ z
biskupem. Fox, sekretarz krélewski i1 archidiakon krakowski, charakteryzujac szczegodtowo
czteroletnie rzady Maciejowskiego w diecezji krakowskiej, napisal, ze ,,zuzyt [je] na
rozpowszechnianie kultu Boskiego, zbawienie owieczek 1 w ogole na wszystko, co przyczynia

si¢ do ozdoby Kosciota™®.
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